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Sobre o livro

Este livro assume-se como uma obra de referéncia obrigatéria, para quem se quer iniciar e desenvolver
no mundo da fotografia.

O mercado da producéo de imagem prolifera. Com a capacidade que os smartphones t&m de incor-
porar mdquinas fotograficas, assistimos a uma geracéo que regista e publica, diariamente, milhares e

milhares de imagens.
Atualmente, a fotografia é uma realidade generalizada, ao alcance de todos.
Todavia, existe uma diferenca significativa entre registar uma imagem e criar uma imagem.

A formacéo técnica em fotografia é fundamental neste dmbito, uma vez que enquadra néo sé os as-
petos técnicos, como o dominio do triingulo de exposicdo — tempo de exposicéo, abertura relativa,
sensibilidade e ISO —, mas também os aspetos de composicdo da imagem, como saber enquadrar cor-
retamente os elementos numa imagem, utilizando a regra dos tercos, a regra da espiral dourada ou ou-
tras regras provenientes de outras expressdes artisticas, como a pintura. Ou seja, o(a) leitor(a) aprende
o que é a composicao da imagem, construindo-a com base em conceitos estéticos e dando-lhe corpo
com a técnica. Todavia, no processo criativo de um(a) fotégrafo(a), nem sempre imperam as regras. Por
vezes, é necessdrio afastar-se delas, conscientemente.

Deste modo, para saber criar uma fotografia, o(a) leitor(a) deve compreender que as vertentes artisticas
e técnicas se cruzam. Fotografar &, assim, um processo criativo apaixonante.

Apés a realizacdo da imagem, a edicdo desempenha um papel importante no processo da criacdo da
mensagem que se pretende transmitir. Por essa razdo, nesta obra, séo abordadas técnicas, estratégias e
fluxos de trabalho de edicéo. O(a) fotégrafo(a) experiente deve conhecer e utilizar estas técnicas como
ferramenta para obter uma distinta qualidade final da imagem fotogrdfica.
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Hoje em dia, nada existe sem que lhe seja associada uma imagem. Deste modo, esta obra vai ao encontro de um mercado
muito procurado e convergente com diversas dreas profissionais, como o desenvolvimento de imagem para sistemas e
aplicacées informdticas, pdginas web, imagem corporativa, personal branding, arquitetura, gestdo documental, cobertura
de eventos e fotografia de produto, entre outras dreas. Salienta-se ainda que este livro inclui um capitulo (Capitulo 9) com
20 exemplos inspiradores de diferentes dreas da fotografia.

Assim, com o objetivo de enriquecer a qualidade pedagdgica, técnica e artistica desta obra, o autor convidou fotégrafos
de grande reconhecimento a colaborar, através da cedéncia de imagens selecionadas. Trata-se de obras fotogréficas de
elevada qualidade, em funcéo de dreas de especializacdo, que contribuem decisivamente para a compreensdo néo sé de

processos técnicos, mas, fundamentalmente, de diferentes linguagens visuais.

Organizacao

Este livro encontra-se organizado em dez capitulos:
1. A (r)evolugdo da fotografia

Cultura visual

Caracteristicas da luz e da cor

Construir uma fotografia

O equipamento fotogrdfico

Fundamentos essenciais para fotografar

Técnicas fotogréficas criativas

EdicGo de imagens

A L

O projeto fotografico

10. O passo seguinte
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Sobre o livro

O Capitulo 1 introduz, sumariamente, a Histéria da Fotografia e os respetivos pioneiros. Naturalmente, a evolucdo das
técnicas fotogrdficas estd associada & prépria Histéria da Fotografia. O capitulo apresenta datas de referéncia e marcos
determinantes para a evolucéo da fotografia. Por outro lado, em contexto de fotografia digital, sGo apresentados concei-
tos elementares para a compreensdo técnica dos sistemas digitais. No final do Capitulo 1, o(a) leitor(a) poderd encontrar
uma significativa lista de fotégrafos que deve conhecer e ainda uma vasta colecéo de recursos complementares, que inclui
imagens, videos e visitas virtuais na Web.

O Capitulo 2 introduz conceitos fundamentais de cultura visual e a respetiva perspetiva histérica.

Fotografar é escrever com luz. Este é o mote inicial do Capitulo 3. Pretende-se que o(a) leitor(a) conheca e domine os prin-
cipais aspetos relacionados com a luz e a cor. SGo abordados temas importantes para qualquer fotégrafo(a), profissional ou
amador(a). Um dos aspetos que o livro pretende desmistificar € que ndo existem horas especificas para fotografar. Existem,
sim, horas em que, perante um determinado tipo de objetivos, o(a) fotégrafo(a) poderd registar uma gama cromdtica mais
ou menos ampla, devendo estar preparado(a) para fotografar a qualquer hora do dia ou da noite. Nos recursos comple-
mentares deste capitulo, destacam-se ferramentas que poderdo auxilid-lo(a) a compreender melhor a posicéo do Sol em
qualquer instante, em funcéo do local a fotografar.

No Capitulo 4, séo introduzidos os principais fundamentos para a composicdo de uma fotografia. Ou seja, o(a) leitor(a)
aprende a enquadrar, com base em determinadas regras, os objetos que pretende fotografar. Estas regras séo, em muitos
casos, provenientes da prépria pintura. De igual modo, o(a) leitor(a) aprende a ler uma imagem e, assim, estard mais bem
preparado(a) para construir as suas préprias imagens (e.g., imagens poéticas e de autor, devidamente balizadas em regras
artisticas). Naturalmente, o processo criativo nem sempre esté sujeito a regras definidas genericamente. Assim, o(a) leitor(a)
aprende também, neste capitulo, que o processo artistico pode ser isso mesmo: subverter as regras.

Com base na leitura dos quatro primeiros capitulos, se o(a) leitor(a) possuir um smartphone, entéo, poderd desenvolver
as suas competéncias fotogréficas, aplicando os conhecimentos adquiridos, ao nivel das possiveis abordagens visuais, da
compreensdo dos fundamentos relacionados com a luz e a cor, bem como das formas de construir uma fotografia. Deste
modo, caso ndo possua ainda uma cdmara fotogréfica, este livro poderd ajudé-lo(a) a desenvolver a sua prdtica fotogra-
fica, com interessantes bases técnicas e artisticas.

No Capitulo 5, sdo introduzidas questées importantes para a tomada de decis@o, no que respeita a aquisicdo do equi-
pamento necessdrio para a fotografia. O capitulo comeca por suscitar a seguinte questdo: “Smartphone ou cémara
fotogréfica2”. Na realidade, o importante é ter meios para fotografar. Nesse sentido, a tecnologia atual propicia a pra-
tica fotogrdfica. Se, por um lado, os smartphones séo ferramentas que lhe permitem explorar, de imediato, o mundo da
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fotografia, por outro, apresentam limitacées fisicas, quando comparados com cdmaras fotogréficas, por exemplo, aten-
tando no tamanho dos sensores. Ao imprimir uma fotografia (consulte na secg@o 8.9 O processo de exportacdo, a caixa
de destaque “Preparacéo para impressdo”), este tipo de limitacées pode ter impacto na qualidade da imagem final. Assim,
o Capitulo 5 introduz nocées fundamentais que ajudardo o(a) leitor(a) a escolher a cadmara fotogrdfica ideal para si. Entre
outros componentes, os tipos de objetivas e acessérios, como filtros polarizadores e de densidade neutra, sGo, também,
ilustrados e explicados neste capitulo.

Se j& tem uma camara fotogrdfica, entdo, é essencial conhecer os principios fundamentais para fotografar. De igual modo,
o(a) leitor(a) deverd estar familiarizado(a) com as opcdes que o seu equipamento |lhe oferece, de modo a realizar as suas
fotografias. Estes aspetos sdo abordados no Capitulo 6, onde poderd aprender como estéo relacionadas as varidveis de
exposicdo, o que é a profundidade de campo, entre outros aspetos fulcrais em fotografia. Deste modo, além das nocoes
tedricas, este capitulo pretende ajudar o(a) leitor(a) a conhecer melhor o seu equipamento.

O Capitulo 7 propée a exploracdo de um conjunto de 15 técnicas fotogrdficas criativas. A melhor forma de aprender
fotografia é a fotografar. Assim, sdo exemplificadas técnicas muito populares em fotografia, como desfocar o fundo de uma
imagem, criar efeitos bokeh e flare, destacar cores, fotografar movimento, compor exposicées duplas, etc. Por outro lado,
o(a) leitor(a) aprende a utilizar, criativamente, as técnicas high-key ou low-key e a tirar partido da longa exposicéo. Técnicas
conhecidas, como bracketing, HDR ou panning, também sdo exemplificadas no Capftulo 7.

Depois de fotografar, muitas vezes, é necessério editar a imagem. No Capitulo 8, encontrard os principais procedimentos
para editar, eficazmente, as suas imagens no computador, tablet ou smartphone. SGo também abordados outros temas
relacionados, como a importéncia de catalogar as suas imagens, um aspeto fundamental. Lembre-se que, em breve, terd
milhares de imagens armazenadas e, como tal, deve construir um sistema que Ihe facilite a pesquisa eficaz das mesmas.

O Capitulo 9 aborda a nocéo de projeto fotogrdfico, tema de projeto e diferentes dreas de fotografia que séo apresen-
tados com recurso a exemplos de fotégrafos experientes, que foram convidados a participar nesta obra. Trata-se de um
capitulo que retne 20 exemplos inspiradores, organizados alfabeticamente em diversas dreas, desde a fotografia abstrata
& fotografia de vida selvagem.

Finalmente, o Capitulo 10 centra-se nas questdes de desenvolvimento pessoal/artistico e divulgacé@o dos seus trabalhos
fotograficos. Como construir o seu primeiro livro e um portefdlio digital ou apostar na presenca online séo temas que o
capitulo explora. Entre outros aspetos importantes, também séo abordadas, neste capitulo, possiveis formas de comercia-
lizacdo das suas imagens.
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Sobre o livro

No final de cada capitulo, o(a) leitor(a) poderd consultar recursos complementares. Os recursos complementares séo listas,
atualizadas, de ligacées disponiveis na Internet. Estas incluem ligacdes web para obtencdo de ferramentas que o(a) fotégra-
fo(a) pode utilizar, para analisar trabalhos fotogréficos e artistas de exceléncia, para visitar museus, para ver canais de video
com listas de reproducéo pedagdgicas, entre outros recursos, que o(a) ajudardo a evoluir, autonomamente, na fotografia.

Salienta-se que, ao longo do livro, em caixas de destaque, o(a) leitor(a) encontrard, sempre, uma indicacéo do tipo de
equipamento relativo ao tema (por exemplo, icone para smartphone e/ou cdmara digital), tal como indicacées para outras

situacoes relevantes (por exemplo, o icone “Tome nota”).

A lista completa com o significado dos icones, utilizados em caixas de destaque e recursos complementares, é a seguinte:

%’ Tome nota l;p Video r“gi Smartphone

Texto %S Aplicagéo eBook

A .
! i Imagem g Cémara
)

I

Visita virtual

A guem se destina

Este livro destina-se a todas as pessoas (das diversas faixas etdrias) que queiram aprender e desenvolver competéncias na

drea da fotografia digital, quer na vertente artistica, quer na vertente técnica.

Com estas premissas sempre presentes, através da utilizacdo de uma linguagem pedagdgica, simples e acessivel, este livro
utiliza um discurso direto e desmistifica as principais dificuldades teérico-praticas, associadas & fotografia digital.

Ao adquirir esta obra, o(a) leitor(a) ndo tem de possuir uma cédmara fotogréfica para comecar a aprender fotografia. Com
a evolucéo técnica dos smartphones disponiveis no mercado, este tipo de dispositivos é um excelente ponto de partida para
comecar a aplicar os conhecimentos adquiridos no livro e a fotografar de uma forma completamente diferente, surpreen-

dendo os seus familiares e amigos!

XX



Caracteristicas da luz
e da cor

‘ ‘ Eu estou sempre & procura da luz. A luz

transforma o comum em algo mdgico. ’ ,
— Trent Parke

3.1 Introducéo

Neste capitulo, serdo introduzidos conceitos essenciais para compreender a magia da
luz e da cor, por exemplo, o que é o espectro visivel, o que sdo as fontes de luz, qual é
a diferenca entre a luz dura e luz suave, entre outros. Além de tudo isto, séo abordados
aspetos como a temperatura de cor, a matiz, saturacdo e lumindncia, o circulo cromd-

tico e o significado das cores.

M



Fotografia com Cémara Digital e Smartphone

3.2 Fotografar é escrever com luz?

Fotografar é escrever com luz2 Se fotografar é escrever com luz, talvez seja por essa razdo que se utiliza a expressdo “uma
imagem vale por mil palavras”.

Quando se escreve, tfraduzem-se pensamentos com recurso a simbolos de um sistema de escrita. Se ndo estivermos fami-

liarizados com esse sistema, ndo conseguimos compreender a mensagem que é transmitida.

Ao nivel da fotografia, talvez ndo seja necessdrio entender o cédigo utilizado pelo(a) fotégrafo(a) para poder contemplar
uma imagem, extraindo, assim, uma mensagem interpretativa, que pode ser objetiva ou subjetiva. A imagem existe per se
e, por essa razdo, pode ser contemplada, admirada ou simplesmente ignorada. Assim, a imagem engloba um sistema de
simbolos que pode néo ser interpretado & luz do autor, sendo efetivamente universal ao nivel das possibilidades de inter-
pretagdo, que podem, no entanto, ser ambiguas.

Serd a fotografia um instrumento isolado, capaz de registar a realidade ou criar a mais pura das ficgdes? Bayard demons-
trou, no seu Autorretrato afogado (Figura 1.11), que é possivel adicionar uma narrativa escrita & imagem, reforcando a
representacéo metaférica da realidade que se constréi ou desconstréi. Uma iluséo.

Fotografar néo pode ser apenas captar imagens. Talvez seja efetivamente escrever com luz. Por essa razdo, tal como um
artista pode optar por desenhar um retrato a carvdo ou pintar uma paisagem a dleo, para conseguir escrever com luz, é
necessdrio compreender as fontes de luz e as suas caracteristicas, as cores, bem como outros aspetos, que serdo abordados
ao longo deste capitulo.

3.3 O espectro visivel

No universo, existem diversos tipos de radiacdo eletromagnética, conforme ilustrado na Figura 3.1. As ondas do espectro
eletromagnético podem ser analisadas ao nivel da frequéncia ou do comprimento de onda. Os raios gama e outros
tipos de raios césmicos t&m uma elevada frequéncia e, por esta razéo, séo muito nocivos para os seres vivos, enquanto as
ondas de rédio tém uma frequéncia muito menor e, como tal, ndo sdo nocivas para os mesmos.
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Caracteristicas da luz e da cor

Como se observa na Figura 3.1, ao longo da escala espectral, os comprimentos de onda védo aumentando da esquerda
para a direita. O espectro da luz visivel é uma pequena parte do espectro eletfromagnético. Este espectro também é fre-
quentemente denominado luz branca.

O olho humano é sensivel a esta faixa de radiacéo, o que lhe permite ver as cores. Quando a luz branca passa por um
prisma de vidro, a luz é decomposta nas diversas cores que formam o arco-iris. Saliente-se ainda que determinados seres

vivos conseguem ver ultravioletas ou infravermelhos.

Espectro eletromagnético

+ Frequéncia Comprimento - Frequéncia
de onda
Espectro visivel
400 nm 500 nm 600 nm 700 nm

3.1 Espectro eletromagnético e espectro visivel

Conforme observado na Figura 3.1, a sequéncia das cores do espectro visivel corresponde a violeta, azul, verde, ama-
relo, laranja e vermelho. A transicéo entre as cores néo estd perfeitomente definida. Cada cor tem uma frequéncia e
um comprimento de onda que se encontram numa faixa varidvel. As frequéncias sGo medidas em Tera Hertz (THz). Os

43



Construir uma fotografia

faz-se uma fotografia. ’
— Ansel Adams

4.1 Introdugéo

Neste capitulo, serdo abordadas diversas estratégias para construir uma fotografia,
com recurso a exemplos pedagégicos.

Entende-se por composigdo fotogrdfica a forma como se conjugam todos os ele-
mentos existentes numa imagem, com o objetivo de esta conjugacdo ser esteticamente
interessante.

Ao nivel da composicéo, existem dois aspetos fundamentais que devem ser considerados:

* Definir o ponto de interesse, ou seja, qual o objeto, assunto ou elemento que se
pretende fotografar;

*  Decidir o que deve ser incluido ou excluido no enquadramento.
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Construir uma fotografia

4.2 Aplicagdo da regra dos tercos

4.4 Aplicacdo da regra dos tercos

4.3 Aplicacéo da regra dos tercos

4.5 Aplicacéo da regra dos tercos
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Construir uma fotografia

4.3.1 Composicao horizontal

A composicdo horizontal evidencia linhas horizontais, como o nome indica. Este tipo de composicéo é ideal para
transmitir uma sensacdo de estabilidade, tranquilidade e paz. As Figuras 4.10 a 4.13 exemplificam composicées com

predomindncia de elementos horizontais.

4.10 Composicdo horizontal 4.11 Composicdo horizontal

4.12 Composicdo horizontal 4.13 Composicdo horizontal
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Fundamentos essenciais
para fotografar

‘ ‘ Se algo né@o pode ser escrito,

ou pensado, pode ser fotografado. ’ ,
— Stanley Kubrick

6.1 Introducéo

Neste capitulo, sdo introduzidos fundamentos essenciais para fotografar. Muitas pessoas
utilizam os seus equipamentos em modo automdético, desconhecendo as vantagens do
modo manual, que permite um maior controlo sobre a luz. Assim, os parémetros de

exposicdo sdo cuidadosamente explicados, para que a técnica fotogréfica, em modo
manual ou semiautomdtico, seja criativa, divertida e descomplicada.

6.2 Par@metros de exposicao
Entende-se por exposigéo a quantidade de luz que chega ao sensor.
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Fotografia com Cémara Digital e Smartphone

As cdmaras dispéem de um dispositivo, designado fotémetro, com o qual é possivel compreender se a imagem estd sub-
exposta (com pouca luz), exposta de forma equilibrada ou sobre-exposta (com excesso de luz). O nivel de exposicdo
de cada imagem depende do processo criativo. Todavia, em termos teéricos, pode considerar-se que uma exposicdo étima
ou correta corresponde & forma equilibrada.

Para medir a luz incidente no objeto a fotografar, é necessario um fotémetro externo. O fotémetro incorporado na cdmara
mede a luz refletida pelo objeto (seccdo 3.6 Direcéo e comportamento da luz).

A escala do fotémetro incorporado na cdmara pode ser visualizada na posicéo vertical ou horizontal, sendo apresentada
em termos de valor de exposicéo (exposure value — EV), por exemplo, de -2 a +2 ou de -3 a +3, efc. A forma de apre-
sentacéo destas escalas depende dos fabricantes das cdmaras.

Se o indicador do fotémetro estiver na posicéo zero, ou seja, EV = 0, isso significa que a imagem esté exposta de forma
equilibrada. Na Figura 6.1, estdo exemplificadas trés situacées com a respetiva interpretacdo dos valores do fotémetro.

O primeiro exemplo corresponde a uma imagem com a exposicéo equilibrada, uma vez que o fotémetro esté na posicéo 0.
O segundo exemplo corresponde & mesma imagem, todavia subexposta, neste caso, com o fotémetro na posicdo -2.
O terceiro exemplo corresponde & mesma imagem, mas em situacdo de sobre-exposigéo, neste caso, com o fotémetro
na posicdo +2.

Exposicdo equilibrada Imagem subexposta Imagem sobre-exposta
42— 0 42 - e +2 == e
] - 4+ — 4] —
0 == (o 0 =
] - ] — ] —
i e -

6.1 Interpretacdo dos valores do fotémetro

Um histograma é uma visualizacéo gréfica que permite compreender a distribuicdo dos tons, e a sua leitura permite perceber
de que forma estd a exposicdo da imagem. O niUmero de pixeis é representado no eixo vertical. O eixo horizontal repre-
senta, respetivamente, zonas de pretos e sombras, tons intermédios de exposigéo e zonas de realces e brancos.
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Fundamentos essenciais para fotografar

6.9 Configurar a sensibilidade 1ISO

A sensibilidade ISO da cédmara pode ser configurada de vérias formas. Embora seja possivel configurar um ISO automdtico,
este procedimento pode ndo garantir os melhores resultados, uma vez que a cdmara pode optar por um ISO demasiado
elevado e, consequentemente, serd introduzido ruido digital ndo desejado. Este ruido manifesta-se visualmente através de
“gréo”, que é incorporado na imagem, conforme referido na seccéo 6.2.3 Sensibilidade 1SO. Assim, para obter melhores
resultados, deve fotografar, sempre que possivel, recorrendo ao 1ISO base da cdmara. Todavia, grande parte das cémaras
incluem um mecanismo semiautomdtico, muito til para configurar a sensibilidade ISO. Este mecanismo permite definir
qual o ISO minimo e mdaximo que se pretende utilizar. Ou seja, é uma forma de impor & cdmara limites de selecdo ISO.
Adicionalmente, é possivel configurar qual o tempo de exposicdo minimo garantido (velocidade) que se pretende usar.

Por exemplo, é possivel configurar um ISO minimo 100, um ISO mdaximo 3200 e um tempo de exposicdo minimo garantido
de 1/60 s. Esta configuracdo define que serd utilizado

um ISO minimo de 100, garantindo que o tempo de
exposic@o nunca seja inferior a 1/60 s. Se tal ndo for
possivel, a cdmara tenta subir para um ISO 200, as-
segurando o mesmo tempo minimo de exposicdo, e
assim sucessivamente, até atingir, neste caso, um limite
méximo de ISO 3200 (o que, em c&dmaras equipadas
com sensores de Ultima geracéo, continua a significar
imagens de boa qualidade).

ISO minimo/madaximo e tempo de exposicdo minimo
garantido

A configuracdo conjunta do ISO minimo, méximo e
tempo de exposigdo minimo garantido é um mecanismo
particularmente Gtil em situacdes cuja luminosidade pode
variar rapidamente, como é o caso da fotografia de rua.
Consulte o manual do seu equipamento para saber se dis-
pde deste mecanismo automdtico.

6.10 Configurar o equilibrio de brancos

As cores t8m uma temperatura que se traduz em unidades Kelvin (K), como referido na secgéo 3.7 Temperatura de cor.
Quando se fotografa, podem existir fontes de luz que interferem com as cores reais. Se o equilibrio de brancos néo estiver
correto, entdo a imagem também terd cores incorretas.
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Fotografia com Cémara Digital e Smartphone

Efetuar o equilibrio de brancos significa preparar a cdmara para representar corretamente as cores brancas. Deste modo,
todas as outras cores irdo ficar corretamente registadas. Nas cdmaras, o equilibrio de brancos surge, frequentemente, com
a abreviatura WB (White Balance).

Normalmente, as cdmaras conseguem analisar as condicées de luz existentes e definir de forma automdtica o equilibrio de
brancos mais adequado. Por esta razéo, deixar o equilibrio de brancos em modo automdtico pode ser uma boa solucdo
para a maior parte das situacdes. Todavia, é possivel configurar manualmente o equilibrio de brancos, recorrendo a prede-
finicdes. Por exemplo: Luz do dia/Luz de flash, Nublado, Zonas de sombra, Tungsténio ou Fluorescente, entre outras.

Outra forma de ajustar o equilibrio de brancos consiste em definir especificamente o valor de graus K. Por outro lado, em cer-
tos modelos, é ainda possivel configurar o WB usando a cémara para fotografar previamente um objeto neutro (e.g., branco).

Quando se fotografa em RAW (seccéo 6.5 Formatos de gravacéo), na fase de pds-producéo, é muito simples alterar/
/retificar o equilibrio de brancos de uma dada imagem. A Figura 6.19 ilustra a importéncia da configuracéo correta do
equilibrio de brancos. A esquerda, a imagem como fotografada originalmente e, & direita, a mesma imagem apds correcéo
do equilibrio de brancos (cf. seccdo 8.7.2 Alteracdo do equilibrio de brancos).

6.19 Equilibrio de brancos
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6.12 Configurar a detecéo de face/olho(s)

A detecdo automdtica de face/olho(s) pode ser ativada na maior parte das cdmaras fotogréficas. Com esta opcéo, a ca-
mara procura garantir que as faces de pessoas existentes nas imagens e os respetivos olhos estejam corretamente focados.

As opcées de focagem podem variar em funcéo das cdmaras, sendo que estas opcdes podem surgir separadas. Por exem-
plo, a detecdo de face pode estar ligada, enquanto a detecdo de olho(s) pode estar desligada.

Os olhos exercem um importante papel em fotografia, uma vez que, por mais
pequena que seja a drea dos olhos na imagem, normalmente, é para 14 que o
olhar do observador se dirige. Ao fotografar uma pessoa, pode, nesse momento,
pedir-se & mesma que fixe o seu olhar na objetiva da cdmara. Isto provocard a
sensacdo de que a pessoa estd realmente a olhar para o observador, independen-
temente do dngulo em que se observa a imagem.

Normalmente, a posicdo da cabeca da pessoa faz com que haja um olho domi-
nante. Ou seja, o olho que estd mais préximo da objetiva. Determinadas cdmaras
tém a opcdo de escolha em relacdo & detecdo prioritdria do olho esquerdo ou
direito. A Figura 6.21 ilustra este conceito.

A detegéo de face/olho(s) pode ser utilizada na maior parte das camaras

que equipam os smarfphones atuais.
6.21 Detecdo do olho dominante
6.13 Utilizar o indicador de nivel

A maior parte das cdmaras tem a capacidade de informar se a mesma estd na posicdo horizontal ou néo. Esta funcionali-
dade permite compreender melhor se o horizonte virtual estd corretamente nivelado. Trata-se de um mecanismo muito Util,
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Edicao de imagens

8.7.7 Ajustes de cor ou preto-e-branco

As caracteristicas da cor, como a matiz, a saturagdo e a lumindncia, podem ser editadas especificamente (seccéo 3.8
Matiz, saturacéo e lumindncia). Isto significa que é possivel alterar, numa determinada imagem, a matiz de vermelhos, a
saturacéo de azuis ou a lumindncia de verdes, entre todas as outras cores. A Figura 8.21 ilustra as alteracées de matiz,

saturacdo e luminancia.

Matiz: pérpura. Saturagdo: laranja. Luminéncia: amarelo.

8.21 Alteragdo de matiz, saturacdo e lumindncia
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Aérea

Solitude

Fotografia registada com: Drone
Local: Arthur’s Pass, Nova Zelandia
Data: 20 de novembro de 2019
Camara: DJI Mavic Pro 2

Esta fotografia resulta de uma
panorémica de vérias fotografias.
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Tiago Sales

Nasceu em Torres Vedras, no ano de 1989. Sediado em Lisboa, a fotografia comecou como uma atividade
meramente |Gdica, tendo-se tornado, com o avancar do tempo, uma atividade profissional. Ligado & foto-

grafia desde 2008, sempre teve gosto por dreas como desenho, pintura, design e arquitetura.

@ tiagovbsales@gmail.com

tiagoventurasales.com
@ventura_sales

O que ¢, para si, a fotografia?
“Fotografia, para mim, € uma forma de criar uma meméria. Para mim, através de um frame Unico, é possivel criar uma série de

sentimentos e mistério, fornando uma imagem em algo Unico e que faz parte da minha existéncia.”

Como realizou esta fotografia?
“Esta fotografia foi tirada com recurso a um drone. Resumidamente, trata-se de um desfiladeiro na Nova Zeldndia, no Arthur’s Pass.

Jé tinha passado nesta estrada uma vez e vi como era incrivel para ser fotografada. Ainda assim, era meio-dia e a luz ndo estava
propicia para fotografar como tinha imaginado. Curiosamente, no final desse dia, tive de retroceder na minha viagem e voltar &
cidade onde tinha estado anteriormente, motivo pelo qual passei nesta zona novamente. O tempo estava chuvoso. Foi o momento
perfeito para voar o drone e tirar esta fotografia, que acabou por ficar mais dramdtica do que tinha imaginado. Pouco minutos

depois, comecou a chover torrencialmente.”
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