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Nota introdutdria

Espelhos do Film Noir é um volume organizado no 4mbito do projecto de
investigacdo RIAL — Realidade e Imaginagio nas Artes e na Literatura, sedia-
do no Centro de Estudos Comparatistas da Faculdade de Letras da Universi-
dade de Lisboa (FLUL). O projecto foi criado em 2017 com o objectivo de
estimular um pensamento alargado sobre arte e representagio, partindo destes
dois conceitos titulares e inspirando-se numa heranga artistica e tedrica que
vem, essencialmente, do quadro da modernidade estética, desde o século
XVIII até a contemporaneidade. O estudo desenvolvido no 4mbito deste pro-
jecto tem explorado uma rede conceptual que traduz zonas de porosidade e de
contaminagio entre vida e arte, ficgdo e Histéria, percepgio e facto, ilusio e
experiéncia, quotidiano e estranheza, sistemas simbdlicos e cultura material,
entre outros pares probleméticos, entendidos na sua complementaridade e
interpenetragiao € nao apenas antinomicamente.

Em Outubro de 2018, organizou-se, na Faculdade de Letras da Universida-
de de Lisboa, um semindrio aberto em torno da problemdtica central deste livro,
congregando, para o efeito, um conjunto de investigadores que tém vindo a
desenvolver trabalho relacionado com questdes centrais ou periféricas do film
noir. Entendemos, por um lado, que a ideia do reflexo — da multiplicagio e da
distor¢ao da imagem do real —, central ao questionamento identitdrio e ontolé-
gico do film noir, apresenta um nexo privilegiado para a exploragao dos temas
basilares do RIAL. Por outro lado, julgamos que é possivel iluminar aspectos
negligenciados deste género cinematogrifico se o olharmos através do prisma

constituido por um conjunto de preocupagdes oculares, que nos levam tanto
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para o interior do problema da defini¢io do fendmeno cinematogrifico em
causa (género, série, modo, estilo, etc.) como para a extensdo da sua relevincia
para além do periodo cldssico do film noir (1941-1958), assim como para além
de fronteiras nacionais e, até, da prépria tela cinematogrifica.

Todos os ensaios reunidos neste livro procuram, cada um i sua maneira e
em didlogo com os objectos filmicos considerados mais relevantes para o efei-
to, abordar o fi/m neir nao apenas como um modo possivel de filmar o mun-
do, mas como uma tentativa de compreender a natureza visivel do mundo,
uma visibilidade 4 qual os (relativamente) novos meios cinematograficos con-
seguiram acrescentar movimento. A preocupagao com a visibilidade do mun-
do (e o que este revela e esconde) nao é uma inven¢ao do film noir, como al-
guns dos ensaios neste volume fazem questao de referir, mas o film noir, mais
do que qualquer outro género ou modo cinematogréfico, reinventa o questio-
namento ontoldgico da superficie e da cultura da (produgio da) imagem. Esta
vocagao cinematogrifica explica o destaque dado por este volume 2 figura do
espelho, mas esta figura rapidamente se expande para incluir outros objectos
que, no texto filmico, se comportam como espelhos — sombras, janelas, qua-
dros, ecras, cimaras, olhos —, assim como padroes ou efeitos figurais associa-
dos com espelhos — duplos, repetigoes, Angulos, inversdes, amputagoes. Para
nao nos perdermos neste labirinto de objectos e efeitos, podemos sugerir que
o essencial é a concretizagio da imagem enquanto representagao de um outro
objecto (que, por sua vez, poderd ser outra imagem), que impoe a realizagao
de dois gestos independentes: 1) a caracterizagao da diferenga ontoldgica entre
a imagem e o objecto que reflecte (incluindo, necessariamente, uma descrigﬁo
do préprio acto de reflexao); 2) a expansao do nosso mapa cognitivo do mun-
do de modo a permitir a inclusao nao sé dos reflexos, sombras e outras virtua-
lizacdes do mesmo como, também, dos mecanismos responsdveis pela geracao
desses mesmos efeitos de dptica.

Apesar da partilha de um campo relativamente estrito de investigacao, os

ensaios reunidos neste volume nao resultam numa intervencao programadtica,
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mas, antes, numM conjunto ecléctico de estilos, abordagens e perspectivas que
oferece convergéncias (por vezes inesperadas), divergéncias (esclarecedoras) e
olhares complementares sobre um género que continua a influenciar a produ-
¢do cinematogrifica do nosso tempo. O livro divide-se em duas sec¢oes, com
a primeira dedicada a leituras de filmes coincidentes com o periodo cldssico do
film noir (1941-1958) e a segunda concentrada no cinema péds-noir, quer pe-
los processos de hibridizacao e pastiche do género, quer pela deslocagao de
contexto nacional e, até, de meio audiovisual. No texto inaugural do livro,
José Bértolo examina trés films noir do perfodo cldssico, analisando a forma
como os trés exploram a relagao filme/escrita, engendrando um «efeito de es-
pelho» no qual o film noir se distancia dos lugares comuns do género para
oferecer uma meditagao «sobre o cinema enquanto artificio que, a0 mesmo
tempo que produz histérias, pensa sobre elas e sobre essa mesma produgio».
Guillaume Bourgois situa o filme 7The Lady from Shanghai (A Dama de Xan-
gai, 1947), do realizador Orson Welles, no cruzamento do neo-expressionismo
e da literatura menor (ambos desenvolvidos por Gilles Deleuze) com a histéria
cinematogr:iﬁca do melodrama, registando os modos como o realizador «<mul-
tiplica os falsos raccords, faz aparecer personagens onde nao estavam presentes
anteriormente, destréi frequentemente as proporgoes, brutaliza sempre a
montagem, provoca inquietantes de}ﬁ—vus ou cria ainda vdrias vezes a nivel
sonoro um concerto de palavras, sons e musicas extremamente dissonantes»,
isolando o espectador numa sala de espelhos. No seu texto sobre Angel Face
(Vidas Inquietas, de Otto Preminger, 1953), Lufs Mendonga foca-se na manei-
ra de filmar de Preminger, nomeadamente na importincia da mise en scéne e
da sua relagao com o mac-mahonismo, que o autor descreve como uma énfa-
se «mais no “estilo” da escrita do que no seu contetido; nao tanto na exactidao
da gramdtica, mas na qualidade identificadora e personalizada da caligrafia»,
possibilitando o entendimento do ecra cinematogrifico enquanto superficie
gravdvel. No dltimo texto da primeira secgao, Jeffrey Childs explora a impor-

tincia da anamorfose no género, demonstrando, através de exemplos diversos,
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a légica da distor¢io e dos Angulos improvdveis que fez do film noir um locus
privilegiado para a apropriagdo desta figura barroca.

No texto de abertura da segunda secgao do livro, Fernando Guerreiro des-
creve o filme LAnnée Derniere & Marienbad (O Ultimo Ano em Marienbad, de
Alain Resnais, 1961) «como um projecto duplo: escrito (o script entendido, narra-
tivizado e depois publicado como um ciné-roman), além de cinematogrdfico, o
filme», analisando 0o modo como o fotograma estilhaga e constitui o filme de
Resnais, surgindo simultaneamente como uma superficie que reflecte o todo e
um fragmento que interrompe ¢ adia a formagio do mesmo. Ricardo Vieira Lis-
boa reflecte sobre um conjunto de filmes do cineasta Irving Lerner, afirmando
que, no caso do filme Murder by Contract (Assassino por Contrato, 1958), «[o]
espelho surge entdo (...) como reflexo deste estado de coisas (de nagdo, de ideo-
logia, de amoralidade, de niilismo), isto ¢, surge como espago de autocontempla-
cao». O espelho, no filme de Lerner, reflecte a preocupagio do filme com coolness,
abrindo espago para o ensaio desta qualidade, que serve de compensagao estética
pela amoralidade de Claude, a personagem central. Sérgio Dias Branco explora o
desdobramento de papéis e identidades em dois filmes de Brian De Palma, des-
cobrindo em ambos «uma operagao desconstrutivista de exposigao dos tragos e
das camadas de um processo de escritura cinematogrifica», através do qual os
filmes «constituem uma espécie de meta-noir, sao filmes noir sobre o noir, sobre
os codigos narrativos e de representagio da mulher neste género cinematogrifi-
co». No tltimo texto do volume, José Duarte analisa a série televisiva True
Detective (2014) como herdeira das forgas centrifugas do film noir, aquelas que
nos afastam dos grandes centros urbanos para nos mergulhar nas small towns,
desertos, pintanos e paisagens devastadas pelo desenvolvimento industrial, de-
monstrando o modo como a série confirma a operacionalizagao da influéncia

noir «a nivel do espaco enquanto reflexao sobre a América contemporinean.
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I.

REFLEXOS DO FILM NOIR CLASSICO






Autofilmografias: filmar a escrita e escrever
o filme em Ray, Lang e Negulesco

JosE BErTOLO

Nick: How’s your new book?
Catherine: It’s practically writing itself.

Basic Instinet, de Paul Verhoeven

A qualquer protagonista de um filme de ficgao, a obra que ela ou ele pro-
tagoniza acontece-lbe. E como se os individuos em questdo vivessem a sua vida,
com maior ou menor normalidade, até a0 momento em que determinado
evento, ou conjunto de eventos, transformasse a sua vida em filme, e aos pro-
prios, finalmente, em personagens. A transformacao de uma vida em filme
implica atribuir forma 2 vida, isto é, atravessd-la e delimitd-la, e a forma que a
representacao de uma vida ficcional obtém depende intimamente, no caso do
cinema de género, de contextos e eventos especificos. A titulo de exemplo,
uma comédia romintica pode ser espoletada pelo inicio de um relacionamen-
to amoroso, um melodrama pode nascer com o aparecimento de uma doenga
fatal, e um western pode ter origem na chegada de um lonesome rider a uma
pequena comunidade. As possibilidades nao sao infinitas porque a elasticida-
de dos cédigos de género nio ¢, naturalmente, absoluta, mas elas s3o, ainda
assim, NUMErosas.

Existem poucos géneros cinematogrificos em que a transformagiao de
uma vida (ordindria) em filme (extraordindrio) seja mais operacionalizada do
que no film noir, consistindo este num género que, com uma frequéncia assi-
naldvel, tem na sua origem um mesmo acontecimento de natureza disruptiva:

um crime. Para além de os noirs que tomarei em consideragao neste estudo
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Blonde is the ultimate noir: The Lady from Shanghai
(A Dama de Xangai, Orson Welles, 1947)

GUILLAUME BOURGOIS

Uma femme fatal loira que devora o cora¢io dos homens fracos e usa o
amor como um delicioso veneno. Um advogado que deseja e receia o fim do
mundo, com um rosto feito da pele que serve, habitualmente, a cobrir croco-
dilos. Outro que usa o seu dinheiro e o seu corpo robético apoiado em duas
bengalas para tentar nunca ser fantoche mas sim «puppet master» maquiavé-
lico. Um herdi idiota, atordoado e duplamente foo/ («fool, my beloved fool»)
que desliza para sempre nos escorregas do nonsense. Monstros marftimos cujos
gigantismo e monstruosidade nio conseguem ser contidos pelas frigeis pare-
des de vidro do aqudrio de Sio Francisco. Uma paisagem paradisiaca a suar e
a arder do fogo da culpabilidade e da corrupg¢ao. Um caddver supostamente
inexistente, que vem acusar para além do timulo o seu melhor aliado com um
dedo mérbido e contagiante. Sangue que suja a alma e a pelicula como lama.
Caos. Trai¢ao. Morte, morte e morte.

Eis alguns fragmentos misturados por Orson Welles no caldeirao em que
compos a sua joia do noir e auténtica pérola negra, The Lady from Shanghai
(1947), num gesto que retoma aquele das trés funestas irmas do principio de
Macbeth, bruxas que desfazem, mutilam a realidade, e obrigam-na a voltar 2
vida numa sopa primordial, arrancando lascas de matéria horrifica para cria-
rem, com peles e 6rgaos mortos, uma estdtua frankensteiniana da figura cen-
tral. No caldeirio do cineasta norte-americano, os fragmentos—ingr&dientes
s30 postos a ferver para que fiquem «boiled», «very boiled», bem «boiled», ou
seja «hard-boiled» como se diz da «hard-boiled literature» policial que sempre

inspirou o film noir e entre as linhas da qual escreveu a sua historia.
nspi fil tre as linhas da qual hist

Blonde is the ultimate noir: The Lady from Shanghai (A Dama de Xangai, Orson Welles, 1947) | 37






Angel Face: licdes de mise en scéne

Lufs MENDONCA

Introdugao

A histéria de Angel Face (Vidas Inquietas, de Otto Preminger, 1953) namora
permanentemente com a nossa incredulidade ou espanto. Apesar de a acgao ser
filmada com a justeza e economia estética e ética que reconhecemos num grande
realizador como Otto Preminger, tudo aparece tingido pela loucura e obsessao
insubordindveis de uma spider woman chamada Diane (Jean Simmons).

Poucos films noir confundiram tao bem onirismo com loucura ou soube-
ram tao habilmente converter o interior convulso de uma personagem na li-
nha de fuga de toda a mise en scéne. Joga-se um expressionismo dos corpos, dos
objectos e de tudo o que estd entre eles, isto é, o préprio movimento e acele-
ragio do filme. Vertiginosamente, Ange[ Face encaminha-nos, sem travoes,
para o abismo.

Ela, Diane, conhece o paramédico Frank (Robert Mitchum) na noite da
suposta tentativa de suicidio de sua madrasta, Catherine. Mais tarde, ficamos
a perceber que alguém — que nao Deus — orquestrara a morte com a precisao
da aranha que tece a sua teia. Esse alguém ou esse algo ¢ a loucura de Diane.
Ela levard 2 morte seu pai, Charles, e sua madrasta langando—os encosta abai-
x0, num carro sabotado por ac¢ao daquela fille fatale: com a mudanga «errada»
devidamente engatada, o carro corre, mas em marcha-atrds, atrafdo pelo abis-
mo. O mesmo acontecerd no fim com o casal danado composto por Diane e
Frank, naquele que é, consensualmente, um dos mais chocantes desenlaces na

histéria da Hollywood cldssica.
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Anamorfose no film noir

JEFFREY CHILDS

Anilises estilisticas do fenémeno cinematogrifico conhecido por film noir
nao escasseiam nas prateleiras das bibliotecas universitdrias e, apesar da anamor-
fose nao ocupar um lugar central em tais andlises, surge, por vezes, na descri¢ao
de imagens reflectidas (ou refractadas) por superficies e meios diversos (espe-
lhos, janelas, d4gua, etc.), entendidas como gestos de estilizagao evidente da rea-
lidade, que, por sua vez, se torna sinénima da vocagio cinematogrifica do film
noir. Tal leitura da presenca da anamorfose no film noir acaba por limitar a sua
potencial andlise, muito a semelhan¢a do que acontece com a anilise estilistica
do film noir em geral, que se limita & enumeragao dos recursos estilisticos mais
utilizados pelo/no género sem qualquer tentativa de vislumbrar a l6gica organi-
zacional interna do objecto (quer seja entendido como filme singular ou en-
quanto conjunto de filmes semelhantes). Como contraponto a esta abordagem,
convém lembrar as palavras salutares de Walter Benjamin, na introdugao a obra
Ursprung des deutschen Trauerspiels (Origem do Drama Trdgico Alemdao, 1928),
que nos incentivam a estudar fenémenos culturais na sua légica constitutiva e

nao apenas em termos das suas caracterfsticas aparentes:

Nazo se pode deduzir, contudo, que cada «facto» primitivo deverd logo ser conside-
rado um determinante constitutivo. De facto, ¢ aqui que a tarefa do investigador
comega, pois este no deverd aceitar tal facto como garantido até que a sua estrutu-

ra interna se aparente tao essencial que o transforma numa origem. (1998: 46)"

' Excepto em casos expressamente indicados, todas as traducdes sio minhas. Quando consi-
derado pertinente, incluf a citagdo original em nota de rodapé.
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IMAGENS PERSISTENTES



Marienbad como photo-roman noir

FERNANDO GUERREIRO

«Nio vamos ao cinema ver o mundo mas sim as
imagens»

Bernard Pingaud'

1. Se o titulo do texto («Marienbad como photo-roman noir») pode parecer
«estranhov, ele ndo constitui tanto uma afirmagio provocatéria ou parédica —
embora, em certa medida, também o seja —, como, por ele, se procura constatar
e proceder 2 revelagao — de alguma forma «invertida» jd que passamos aqui de
um «positivor (o filme: o «pheno-texto») ao seu «negativor (a sua férmula de
engendramento: o «geno-texto»)” — da relagao que julgamos existir entre o filme
de Alain Resnais/Alain Robbe-Grillet e a dupla modalidade formal (expressiva)
do roman-photo e do noir — dois modos, registos, que trabalham também media
diferentes: a Literatura, no primeiro caso, o Cinema, no segundo’.

L'Année Derniére i Marienbad (O Ultimo Ano em Marienbad), filme de
1961, inscreve-se no quadro das transformagbes estéticas importantes opera-

das, na Literatura € no Cinema, no imediato pds-guerra. Corresponde-lhe,

' «On ne vas pas au cinéma pour voir le monde; on y va pour voir les images» (Pingaud 1965:
191) (Excepto quando se utilizam edigoes dos textos em portugués, todas as tradugdes sio nossas.
Nos casos em que nos pareceu pertinente mantivemos em nota o texto no original).

? Para as nocoes de «feno-texto» (como «superficie» / «estrutura significada») e de «geno-texto»
(«fundo» / productividade significante») cf. Julia Kristeva, « CEngendrement de la formule» (1978: 219).

3 E contudo, hoje, meses depois, ao rever o texto para a sua publicacio, dou conta desta nota
da sempre «presciente» Marie-Claire Ropars-Whuilleumier: «Resta fazer o estudo das descricoes de
filmes publicadas pelos romancistas que colaboraram com Resnais, assim como do novo género
(que afinal reata com uma moda do passado) do “ciné-roman” que Robbe-Grillet define no preim-
bulo de L'Tmmortelle (livro)» (1970: 150). E o que tentaremos aqui fazer, Marie-Claire.
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«INao é o reflexo da realidade, ¢ a realidade do reflexo»:
alguns protagonistas do cinema de Irving Lerner
olham-se ao espelho.

Ricarpo Vieira LisBoa

A 21 de Maio de 1993 o Lincoln Center acolhia um ciclo intitulado «Mean
Screens: Martin Scorsese at the Movies» (Holden, 1993). Neste, o realizador
homenageado emparelhava cada um dos seus filmes com titulos que o haviam
marcado enquanto espectador e cinéfilo. Mean Streets (Os Cavaleiros do Asfalto,
1973) aparecia numa sessao dupla com Prima della rivoluzione (Antes da Revolu-
¢do0, Bernardo Bertolucci, 1964), Raging Bull (O Towuro Enraivecido, 1980) com
Rocco e i suoi fratelli (Rocco e os Seus Irmdos, Luchino Visconti, 1960), Shadows
(Sombras, John Cassavetes, 1959) emparelhava com Who’s That Knocking at My
Door? (Quem Bate a Minha Porta?, 1967), The Man I Love (Raoul Walsh, 1947)
juntava-se com New York, New York (1977), Accattone (Pier Paolo Pasolini,
1961) encarava com 7The Last Temptation of Christ (A Ultima Tentagio de Cristo,
1988) e The Last Waltz (A Ultima Valsa, 1978) surgia de maos dadas com The
Tales of Hoffman (Os Contos de Hoffmann, Michael Powell, Emeric Pressburger,
1951). Portanto, grandes autores consagrados do cinema clissico e do cinema
moderno. Mas Scorsese, no seu eclectismo, convocou outros titulos, menos éb-
vios: a Goodfellas (Tudo Bons Rapazes, 1990) com o original Oceans Eleven (Os
Onze de Oceano, Lewis Milestone, 1960), Station Six-Sahara (Sahara, Posto 6,
Seth Holt, 1963) emparelhou com 7he King of Comedy (O Rei da Comédia,
1982), After Hours (Nova lorque Fora de Horas, 1985) combinava com um filme
de Allan Dwan, Getting Gerties Garter (O Que Podem Umas Pernas, 1945), e
Alice Doesn’t Live Here Anymore (Alice Jd Nio Mora Aqui, 1974) rimava com o
esquecido Take Care of My Little Girl (Clube de Raparigas, Jean Negulesco,

1951). Pois bem, ficou a faltar um dos filmes mais marcantes da carreira de
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Mulheres especulares: género e desdobramento
no neo-noir de Brian De Palma

SErGIO Dias Branco

O neo-noir pode ser entendido como um «filho do #oir, na expressio de
Richard T. Jameson ao comentar filmes como 7he Long Goodbye (O Imenso
Adeus, 1973), da autoria de Robert Altman (Jameson 1999: 197-205). Recor-
dando: o film noir americano foi um género tedrico (ver Todorov 1990: 17),
definido retrospectivamente por dois criticos franceses, Nino Frank e Jean-
-Pierre Chartier, em 1946. Com o neo-noir podemos dizer que se tornou num
género histérico em que os filmes jd sao produzidos e recebidos como nozr. A
existéncia do neo-noir como género é precisamente um dos argumentos mais
fortes para considerar o noir como um género descoberto pela imaginacio
critica, em vez de constituido através de prdticas de produgio e hdbitos de
recepgao (ver Branco 2011: 329). No entanto, este novo nozr cultiva uma di-
mensio tedrica, na medida em que ¢ um género que reaviva e refaz o original,
simulando ou gerando o novo. Isto ¢, a sua origem empresta-lhe uma inapa-
givel dimensao (auto)generativa que faz também com que os seus tragos de
novidade e as suas caracteristicas como noir estejam em permanente discussao
e disputa (ver Bould, Glitre, Tuck 2009: 4-6).

Esta leitura d4 igualmente razio a Paul Schader. Nas suas nortas de 1972,
o film noir era definido também como um periodo na histéria do cinema esta-
do-unidense entre 1941 e 1953, com trés fases distintas (1996: 53-64). A
primeira fase decorreu durante os anos turbulentos da Segunda Guerra Mun-
dial, expressando sentimentos contraditérios € uma necessidade de reflexivi-
dade traduzida, sobretudo, na verbosidade dos protagonistas. 7he Dark Mir-
ror (O Espdba da Alma, 1946), realizado por Robert Siodmak, pertence a este

Mulheres especulares: género e desdobramento no #eo-noir de Brian De Palma | 133






«It’s like there was never anything here but jungle»:
o mundo (neo) noir de True Detective

JosE DUARTE

«Places are all alike; you can't run away from yourself.»

Fred Graham, When Strangers Marry

«It’s all one ghetto man, giant gutter in outer space.»

Rust Cohle, True Detective, Season 1

Um mundo de sombras

Quando confrontados com o termo noir surgem inimeras definigoes e
aproximagdes possiveis que tornam a sua explicagao complexa, apesar de po-
dermos encontrar denominadores comuns que melhor nos ajudam a com-
preender este termo. Por um lado, :;lguns autores, como ¢ o caso de James
Naremore (1998), numa obra seminal sobre o film noir, apresentam uma des-
cri¢ao que inclui contextos particulares e que atentam numa série de caracte-
risticas jd descritas também por outros, como € o caso das personagens e da
histdria; a estrutura narrativa complexa; os locais e a decora¢io; os temas ou
uma iluminag¢io muito particular.

Por outro lado, o préprio autor reconhece, numa frase que se tornou
popular entre os estudiosos do 7o7r, que é mais fdcil perceber o noir quando
observamos do que tentar defini-lo. Wheeler Wiston Dixon (2009) ou Wil-
liam Luhr (2012), em livros mais recentes entre as muitas publicagoes sobre o
noir, apresentam outras defini¢oes. O primeiro situa zo#r no contexto da pa-

randia sentida no periodo pés—Segunda Guerra Mundial, com grande parte
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IMAGENS EM MOVIMENTO

Eden — O filme desta terra
Tomads Maia e André Maranha
Tradugies de Bruno C. Duarte

Eden — O filme desta terra + DVD
Tomads Maia e André Maranha
Traducaes de Bruno C. Duarte

Scena + DVD
Tomds Maia e André Maranha

Cibercultura e Fic¢ao
Virios autores

Organizagio de Jorge Martins Rosa

Empatia e Alteridade — A figuracio cinematogradfica como jogo
José Bogalheiro

Empatia e Alteridade — A figuracio cinematogrifica como jogo + DVD
José Bogalheiro

(edicdo numerada e assinada)

A FEscrita do Cinema: Ensaios
Virios autores

Organizagio de Clara Rowland e José Bértolo

Por Dentro das Imagens — Obras de cinema. Ideias do cinema
Sérgio Dias Branco

Imagens em Fuga — Os fantasmas de Francois Truffaut
José Bértolo

O Trabalho do Actor na Obra de John Cassavetes
Filipa Rosdrio

Preficio de Clara Rowland

Sobreimpressdes — Leituras de filmes
José Bértolo



ESPELHOS DO FILM NOIR

edi¢io de JEFFREY CHILDS
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