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Ma pintura de Inés Teles encontramos pequenos
jogos de percepcao que nos colocam no campo de
algumas grandes questdes formais da historia da
arte que o modernismo explicitou: o entendimento
(sempre por codificacao e descodificacao) da figura
e do fundo, do suporte/superficie da obra (do seu
corpo ou do seu dentro) e do espaco arquitecténico
(mas também social) da sua apresentacao, o enten-
dimento da centralidade da composicao e dos seus
motivos (figuras) ou da sua deslocacao dos eixos
ortogonais, o entendimento da(s) cor(es) e dos mo-
dos de incorporacao/revelacao da luz, dos gestos
de pintar e da sua performatividade...

Perguntar-se-a como é que uma pintura que,
ao primeiro olhar, surge tao escassa de efeitos su-
porta o enunciado de tantas questoes. Teremos de
evocar entao outro dos temas que ela levanta para
defender essa possibilidade: trata-se da questao da
densidade, um dos factores mais importantes a ter
em conta na apreciacao da pintura de Inés Teles:

o entendimento das matérias, das suas camadas

e das suas densidades. Ha, de facto, uma forte den-
sidade material e metaférica no seu trabalho: tinta,
camadas de tinta, decisao pictorica feita de espes-
suras e pesos, métodos de ocupacao totalizadora
do espaco, num horror vacui (ironicamente assumi-
do) que define os efeitos dramaticos também apli-
caveis, segundo Leonor Nazaré (Densidade Relativa,
FCG/CAM, 2005), a universos abstractos.

Sobre a (ou na) densidade desses fundos
inscrevem-se algumas figuras: umas obvias, outras
imperceptiveis, todas entram num jogo de descen-
tramento. Menos evidente mas mais desestabiliza-
dor é o sucessivo desacerto entre o plano de pintura
e o plano de suporte, nunca coincidindo o rectangulo
pintado com o rectangulo da tela branca, o que cria
um permanente mas muito subtil desvio visual.
Mais evidentes sao as lanulas (figura geométrica
de area concava similar a um crescente lunar,
obtida pela interseccao de dois circulos com centros
diferentes entre si) que a artista dispde de modo
subtilmente descentrado e segundo solucdes isola-
das ou em pares espelhados, criando ainda um cimo
e um baixo na imagem. Poderao estas formas frag-
mentares representar alguma coisa do mundo real?
Por efeito-memaoria formal remetem-nos evidente-
mente para o crescente lunar e deste, dependendo
da posicao que a artista lhes confere e do nimero de
elementos que os constituem, para arcos, molduras
curvas, fenestracoes... que nos colocam/que as colo-
cam em evidente relacédo com o espaco arquitectoni-
co particular onde se apresentam (as salas da Casa
de Burgos, Evora) [pp. 57-58].

MNo entanto, nem essa leitura representativa
nem esse destino relacional sdo absolutamente
necessarios ao entendimento dos trabalhos. O que
importa & perceber as tensées que nascem quer das
solucoes de composicao das formas, em ligeiro des-
centramento, quer do confronto entre a simplicidade
dos recortes brancos (curvo, no caso das linulas
inscritas nos fundos de cor, ou rectilineo, nos casos

In Inés Teles’ painting we find small perception
games that put us in the field of some of the great
formal questions in the history of art that modernism
made explicit: the understanding (always by encod-
ing and decoding) of the figure and the background,
the support/surface of the work (of its body or of its
inside) and the architectural space (but also social)
of its display, the understanding of the centrality of
the composition and its motives (figures) or its dis-
placement of the orthogonal axes, the understanding
of the color(s) and the methods of incorporation/
revelation of the light, of the painting gestures and
its performativity...

You may ask yourself how a painting that, at
the first sight, appears so scarce of effects supports
the statement of so many questions. We will then
have to evoke another one of the themes she raises
to defend this possibility: it is the question of den-
sity, one of the most important factors to take into
account in the appreciation of Inés Teles’ painting:
the understanding of the materials, their layers and
their densities. There is, in fact, a strong material
and metaphoric density in her work: paint, layers of
paint, pictorial decision made of thicknesses and
weights, methods of a totalizer occupation of space,
in a horror vacui (ironically assumed) that defines the
dramatic effects that, according to Leonor Nazaré
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Sempre nos fascinou no trabalho de Inés Teles

a subtileza agida num jogo de dicotomias, a leveza
que enfrenta polaridades. Entre a regra e a ordem,

a matéria e a concepcao, a obra decide-se através
de pequenos e breves desvios, em subtis e quase
imperceptiveis falhas. Nessa fragilidade das coisas,
o0s materiais surgem com uma macula sem culpa,
assente na delicadeza da sua abordagem. A artista
esta vocacionada para trabalhar o material no limiar
da sua fragilidade, intervindo no momento da sua
debilidade ou lenta agonia, justificando a sua medi-
tada e delicada intervencao — como quem no acto
criativo esta a acautelar a propria matéria no seio
da sua propria transformacao.

A sua obra assume uma relacao decisiva com
a matéria, mais do que com a forma ou a figura
(nocoes distintas, mas ambas relativas a uma ordem
estatica), desenvolvendo subtis processos metamaér-
ficos dessa matéria, que passa por diferentes esta-
dos sem se fixar definitivamente. Cada obra surge
perante ndés como uma pausa no devir do estado das
coisas. A delicadeza de cada acto criativo nao quer
impor nenhuma forma ao mundo, nao quer acres-
centar nem subtrair nada, mas apenas apresentar
um novo modo do ser das coisas. A mesma matéria
pode passar de obra para obra, regenerando o modo
de se apresentar, de expor a sua manifestacao de
Ser. Se Heidegger dizia que s6 temos o Ente e que
o Ser & sempre algo que o ultrapassa mas so por ele
se manifesta?, dirlfamos que Inés Teles sublinha essa
fragilidade fisica e histdrica do Ente. Neste jogo,
em que as decisdes sao minimas, cada obra & uma
actualizacdo pendente da matéria. A sensacao & que
nada & definitivo nessa presenca ou estar da obra,
que toda a obra é fragil.

Por isso, para se entender a sua obra, deve-se
nao apenas contemplar, mas entender que em cada
presenca existe um estado que contém um advir,
que é um resultado imanente a um acto sobre (e da)
matéria — mas em que nada se impds a esta, para
ser apenas o desvendar de uma sua manifestacao.
Por isso devemos atender a um processo de cau-
salidade nao da matéria bruta da qual se arrancou
uma forma, mas de uma matéria que teve outro
modo de ser antes do presente, e que aceitou essa
mudanca para descobrir um outro estado, uma outra
actualidade. Cada obra valoriza o estado actual de
cada matéria (mais do que a sua forma) e o processo
do seu advir. Dai que haja em cada olhar para uma
sua obra o apelo a uma decisao que agiu com (e nao
sobre ou contra) a matéria.

E neste processo que se instala uma dimen-
sao conceptual de Inés Teles. Cada actualidade
& o vislumbre de um advir, de uma mudanca de
estados onde o sentido do que vemos se incorpora.
A passagem da dimensao material para uma concep-
tual & assim silenciosa. A obra oferece-se simulta-
neamente na delicadeza das matérias e na subtileza
das decisoes (conceptuais) que sobre elas actuam.

O mecanismo de concepcao de Inés Teles
é processual, sob (hipo) a producao (poiesis), uma

What has always fascinated us in the work of Inés
Teles is the subtlety played in a game of dichotomies,
the lightness that faces polarities. Between principle
and order, matter and conception, the work is decid-
ed through small and brief deviations, in subtle and
almost imperceptible flaws. In this fragility of things,
materials emerge with a blameless macula, based on
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Lineup #2, 2015
£6 x 60 ¥ 20 cm
Tinta acrilica e cola sobre papel /
Acrylic and glue on paper
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Série Mergulhar o papel /
To dive the paper series, 2017

50 ¥ 21,5 cm
Pigmento reutilizado e resina cristal sobre papel /
Recycled pigment and crystal resin on paper

99 ¥ 58,5 cm
Pigmento reutilizado e resina cristal sobre papel /
Recycled pigment and crystal resin on paper

54 % 22 cm
Pigmento reutilizado e resina cristal sobre papel /
Recycled pigment and crystal resin on paper

73 % 26 cm
Resina cristal sobre papel /
Crystal resin on paper

18 x 18 cm
Resina cristal sobre papel /
Crystal resin on paper
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Matéria descaida, 2015
100 % 80 % I2 Ccm
Oleo sobre madeira /
Oil on wood
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Blinds e/and Blinds #2, 2017
150 x 260 cm (cada/each)
Oleo sobre poliéster e estrutura de estores vertical /
Oil on polyester and vertical blinds’ structure
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A repeticao é um gesto tipico de Inés Teles. Num dos
seus exercicios, desenhou varias vezes a mesma
linha, numa sobreposicao de camadas e tempos.

Os pequenos desvios de cada repeticao criou um
efeito que anulava a sobreposicao e as hierarquias,
ficando uma linha vibrante e imprecisa [p. 82].

Em varios trabalhos, um gesto repetitivo e andénimo
preenche a superficie, apagando cada gesto particu-
lar. 0 material acumula-se, em gestos sobrepostos
que preenchem a superficie saturando-a por repeti-
cao. No final a superficie foi coberta e transformada,
para se dispor como uma nova superficie. A satu-
racao do gesto sobre a superficie apaga a prépria
inscricao para retornar a superficie. A repeticao

nao & um retorno afirmativo de cariz nietzschiano,
nem insisténcia, mas antes um modo de apagar

a intencao, para permitir o desenrolar de uma trans-
formacao propria. Nao é a recuperacao ritualista de
um gesto, nem a sua afirmacao dionisiaca e vitalista.
Ha& uma serenidade no exercicio da repeticao, mas
processual enquanto gesto, que pretende sobretudo
salvaguardar no processo criativo que as transforma-
coes acontecam por si, se abram serenamente por si,
sem impacto ou trauma, a descoberta e surpresa.

E esta repeticao sem imposicao, que apaga
a intencao para deixar acontecer a transformacao das
coisas, que nos prepara o sentido da recuperacao de
materiais. Para Inés Teles nenhuma matéria esta per-
dida. Ao lado dos seus gestos que aditam e saturam,
também h& os que raspam e subtraem. A artista guar-
da pinturas raspadas ou trituradas, que resultam em
pos de pigmento ou peles finas de camadas de tinta,
desenhos apagados, moidos ou esfarelados, em que
o material que apaga se mistura com o de inscricao.
Estes materiais estdo sempre prontos para serem
reutilizados. Sao guardados em pequenos contentores
(frascos, potes, vasos...), como cenotafios de obras
anteriores e espolio em reserva de futuras obras.

MNa primeira exposicao que o colectivo Tempos de
Vista realizou na Carpintaria Mecanica do Museu da
Carris (2012), Inés Teles voltou a trabalhar essa recu-
peracao de matérias residuais, de pinturas ou outras
camadas raspadas de superficies, que se transforma-
ram ou reintegraram noutras imagens, ou se explora-
ram e exibiram noutras configuracdoes matéricas.

Assim, o material passa de obra para obra,

é reutilizado em nova obra. Pelo que, muitas vezes,

a obra anterior perde-se, mas nao a sua materialida-
de. Nao se trata de repintar (que seria aditar e tapar),
mas de algo mais profundo, uma reutilizacao do
mesmo material, um reentendimento do devir conti-
nuo, atendendo ao facto de que tudo se transforma,
mesmo nessas regidoes imperceptiveis, esquecidas
da historia e dos protagonismos.

Apesar da utilizacao de varios materiais,

e das fortes atencdes as dimensoes instalativas

e conceptuais, a sua obra conserva varias e par-
ticulares referéncias a pintura. Muitas vezes ela

& praticada no interior de um processo que depois
se altera. Apontemos alguns casos paradigmaticos:
a camada de tinta, como pele retirada da superficie

The repetition is a typical gesture of Inés Teles. In one
of her exercises, she drew several times the same
line, in an overlap of layers and times. The small
deviations of each repetition created an effect

that nullified the overlap and hierarchies, leaving

a vibrant and imprecise line [p. 82]. In several works,
a repetitive and anonymous gesture fills the surface,
erasing each particular gesture. The material accu-
mulates in overlapping gestures that fill the surface
by saturating it by repetition. At the end the surface
was covered and transformed, to be disposed as

a new surface. The saturation of the gesture on the
surface erases the inscription itself to return to the
surface. Repetition is not an affirmative return of
Nietzschean character, nor insistence, but rather

a way of erasing intention, to allow the unfolding

of a transformation of its own. It is not the ritualistic
recovery of a gesture, nor its Dionysian and vitalist
assertion. There is a serenity in the exercise of rep-
etition, but procedural as a gesture, which seeks
above all to safeguard in the creative process that
the transformations happen by themselves, to open
serenely by themselves, without impact or trauma,
to discovery and surprise.

It is this repetition without imposition, which
erases the intention to let the transformation of
things happen, that prepares us the sense of the
recovery of materials. For Inés Teles, no matter is
lost. Beside her gestures that add and saturate, there
are also those who scrape and subtract. The artist
keeps scraped or milled paintings, which result in
pigment powders or thin skins of layers of paint,
drawings erased, milled or crumbled, in which the
erasing material is mixed with the inscription matter.
These materials are always ready to be reused. They
are stored in small containers (jars, pots, vases...),
as cenotaphs from previous works and spoil in re-
serve of future works.

In the first exhibition that the collective Tempos
de Vista carried out at the Mechanical Carpentry
of the Carris Museum (2012), Inés Teles went back
to work on the recovery of residual materials,
paintings or other layers scraped from surfaces,
which were transformed or reintegrated into oth-
er images, or were explored and exhibited in other
material configurations.

Thus, the material passes from work to work,
is reused in a new work. Therefore, often the pre-
vious work is lost, but not its materiality. It is not
a question of repainting (which would be to add and
cover), but something deeper, a reuse of the same
material, a reentry of the continuous becoming,
given that everything is transformed, even in those
imperceptible regions, forgotten of the history and
protagonisms.

Despite the use of several materials and
strong attention to the installation and conceptual
dimensions, her work retains several and particular
references to painting. It is often practiced within
a process which then modifies. Let’s point out some
paradigmatic cases: the paint layer, as skin removed
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ae venlo, 2018
70 X 163,5 X 200 cm
Pintura sobre tecido em estrutura de latao /
Painting on fabric in brass structure

Grade em queda /
Falling grid, 2018
203 % 108 ¢cm
Oleo sobre tela /
Oil on canvas

Seérie Pinturas secas (a) /
Diry paintings (a) series, 2018
£2x8BoX 41 cm
Acrilico, pigmento e restos sobre vidro soprado /
Acrylic, pigment and leftovers on blown glass

Sem titulo / Untitled, 2018
96,6 * 66,5 cm
Oleo e aparas de metal sobre papel /
Qil paint and metal shavings on paper

Série Pinturas secas (c) /
Dry paintings (c) series, 2018
53 % 26 % 20,5 cm
Acrilico, pigmento e restos sobre vidro soprado /
Acrylic, pigment and leftovers on blown glass

Flexao /
Flexion, 2018
Q7 * 1,5 % 16,5 cm
Aparas de metal, detritos, pigmentos,
resina e verniz /
Metal shavings, debris, pigments,
crystal resin and varnish
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Pinturas sobre estruturas de crescimento /
Faintings on growth structures, 2018
Projecto de arte piblica ro.ro.10

Arte entre Cidades, Alenquer /
Public art project ro.ro.10
Art between Cities, Alenquer
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