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INTRODUGAO
A COR E O HISTORIADOR

A cor nao é tanto um fenémeno natural quanto uma
construcao cultural complexa, rebelde de qualquer
generalizacao, sendo de qualquer analise, e que envolve
muitos e dificeis problemas. Sem davida por isso, sao
raras as obras sérias que lhe foram consagradas, e
mais raras ainda as que, com prudéncia e pertinéncia,
adoptam para o seu estudo uma perspectiva historica.
Muitos autores preferem, pelo contrario, fazer mala-
barismos com o espaco e o tempo e procurar pretensas
verdades universais ou arquetipicas da cor. Ora, para
o historiador, isso nao existe. A cor é antes de mais um
facto social. Nao ha uma verdade transcultural da cor,
como gostariam de nos fazer crer certas obras basea-
das num saber neurobiolégico mal digerido ou, pior
ainda, que resvalam para uma psicologia esoterizante
de pacotilha. Esses livros, infelizmente, proliferam de
maneira nefasta na bibliografia sobre o tema.

Os historiadores sao mais ou menos culpados por
esta situacao porque raramente falaram das cores.
Contudo, para o seusiléncio existem diferentes razoes,
que sao, em si, documentos historicos. No essencial,



prendem-se com as dificuldades em encarar-se a cor
como um objecto histérico de pleno direito. Estas
dificuldades sao de trés ordens.

As primeiras sao documentais: vemos as cores que
o passado nos transmitiu tal como o tempo as tornou
e nao no seu estado original; vemo-las, além disso, em
condi¢oes de iluminacao que frequentemente nao tém
nenhumarelagcao com as das sociedades que nos prece-
deram; por fim, durante décadas e décadas, ganhamos
o habito de estudar as imagens e os objectos do pas-
sado por meio de fotografias a preto-e-branco, e, ape-
sar da difusao da fotografia a cores, os nossos modos
de pensamento e de reflexao parecem ter ficado, tam-
bém eles, mais ou menos a preto-e-branco.

As segundas dificuldades sao metodologicas.
Quando se trata da cor, todos os problemas se poem
ao mesmo tempo ao historiador: fisicos, quimicos,
materiais, técnicos, mas também iconograficos, ideo-
l6gicos, emblematicos, simbodlicos. Como seriar esses
problemas? Por que ordem formular as perguntas cer-
tas? Como estabelecer grelhas de analise que permitam
estudar as imagens e os objectos coloridos? Nenhum
investigador, nenhuma equipa, nenhum método soube
ainda resolver essas dificuldades; cada um tende a selec-
cionar, de entre os dados e os problemas multiformes
da cor, aqueles que lhe servem para a demonstracao que
esta a conduzir e, ao invés, para deixar de lado todos os



que ndo lhe interessam. Nao é, naturalmente, uma boa
maneira de trabalhar. Tanto mais que, para os perio-
dos historicos, ha muitas vezes a grande tentacao de
projectar nos objectos e nas imagens informacoes que
nos foram trazidas pelos textos, enquanto o método
certo, pelo menos num primeiro estadio da analise,
seria proceder como os especialistas da pré-histoéria
(que nao dispoem de nenhum texto, mas tém de ana-
lisar as pinturas rupestres): tirar dessas imagens e dos
proprios objectos sentidos, logicas, sistemas, estu-
dando por exemplo as frequéncias e as raridades, as
disposicoes e as distribuigdes, as relagoes entre o alto
e o baixo, a esquerda e a direita, a parte anterior e pos-
terior, o centro e a periferia. Em suma, uma analise
estrutural interna pela qual deveria comegar qualquer
estudo da imagem ou do objecto no que diz respeito
as suas cores (o que nao significa que o estudo deva
ficar por ai).

As terceiras dificuldades sao de ordem epistemolo-
gica: é impossivel projectar, tal qual, sobre as imagens,
os monumentos e os objectos produzidos pelos séculos
passados as nossas definigoes, as nossas concepgoes e
as nossas classificagoes actuais da cor, que nao sao as
das sociedades de outrora (e ndo serdo, talvez, as das
sociedades de amanha...). O perigo do anacronismo
esta sempre a espreita do historiador - e do historia-
dor de arte talvez mais que de qualquer outro - em



cada recanto do documento. Mas, quando se trata da
cor, das suas definicoes e das suas classificagoes, esse
perigo parece ainda maior. Recordemos, por exemplo,
que durante séculos e séculos o preto e o branco foram
considerados como cores de pleno direito; que o espec-
tro e a ordem espectral das cores sao desconhecidos
antes do século xvIr; que a articulacao entre cores pri-
marias e complementares so vai emergindo, de forma
lenta, ao longo desse mesmo século, impondo-se de
facto apenas no século X1X; que a oposicao entre cores
quentes e frias é puramente convencional e funciona
de forma diferente consoante as épocas (na Idade
Meédia, por exemplo, o azul é uma cor quente) e as
sociedades. O espectro, o circulo cromatico, a nogao de
cor primaria, a lei do contraste simultaneo, a distingao
dos cones e dos bastonetes na retina nao sao verdades
eternas, apenas etapas numa historia dos saberes em
permanente mudanca. Nao podemos manusear estes
conceitos de forma leviana.

Em trabalhos anteriores, detive-me varias vezes nesses
problemas epistemoldgicos, metodolégicos e documen-
tais, e nao pretendo voltar a eles agora de forma muito
desenvolvida.! Embora evoque necessariamente algu-
mas dessas questoes, o presente livro nao lhes é intei-
ramente dedicado. Também nao se baseia apenas no
contributo das imagens ou das obras de arte para a



histéria das cores - historia essa que, relativamente
a muitos pontos, continua por fazer. Pelo contrario,
deseja apoiar-se em documentos de todos os géneros de
forma a estudar a histéria das cores sob todos os seus
aspectos e mostrar como ela nao se reduz ao dominio
artistico. A historia da pintura é uma coisa, a histoéria
das cores é outra, bem mais vasta. E lamentéavel que a
maior parte dos trabalhos consagrados aos problemas
historicos da cor se tenha limitado ao campo pictorico
ou artistico, por vezes ao cientifico.? As questoes fun-
damentais nao se encontram ai.

Encontram-se noutros dominios, porque qual-
quer historia das cores tem de ser uma historia social.
De facto, para o historiador, como alias para o socié-
logo ou para o antropdlogo, a cor define-se antes de
mais como um facto social. E a sociedade que «faz»
a cor, que lhe da a sua definicao e o seu sentido, que
constrdi os seus codigos e valores, que organiza as
suas praticas e determina as suas implicagoes, nao é o
artista nem o académico - e ainda menos o aparelho
biolégico do ser humano ou o espectaculo da Natu-
reza. Os problemas da cor sao, em primeiro lugar e
sempre, problemas sociais, porque o ser humano nao
vive sozinho, mas sim em sociedade. Se nao o admi-
tissemos, cairlamos num neurobiologismo redutor
ou num cientismo perigoso, e qualquer esfor¢o para
tentar construir uma histéria das cores seria vao.



Para a empreender, o trabalho do historiador é
duplo. Por um lado, tem de tentar delimitar o que
pode ter sido o universo das cores para as diferentes
sociedades que nos precederam, levando em linha de
conta todas as componentes desse universo: o léxico
e os fendmenos de nomeacao, a quimica dos pigmen-
tos e as técnicas de tintura, os sistemas de vestuario e
os codigos que lhes subjazem, o lugar da cor na vida
quotidiana e na cultura material, os regulamentos
que emanam das autoridades, as moralizagoes dos
homens da Igreja, as especulacdes dos homens de
ciéncia, as criacoes dos homens da arte. Nao faltam ter-
renos de investigacao e de reflexao, e todos levantam
questdes multiformes. Por outro lado, na diacronia,
limitando-se a uma determinada area cultural, o histo-
riador tem de estudar as praticas, os cddigos e os siste-
mas, bem como as mutagoes, os desaparecimentos, as
inovacgoes ou as fusoes que afectam todos os aspectos
da cor historicamente observaveis. E esta, ao contrario
do que se poderia pensar, talvez seja uma tarefa ainda
mais dificil que a primeira.

Neste duplo processo, todos os documentos tém
de ser consultados: pela sua propria natureza, a cor é
um terreno transdocumental e transdisciplinar. Mas,
na pratica, certas areas revelam-se mais produtivas do
que outras. E o que se passa com o léxico: neste como
noutros campos, a histéria das palavras contribui
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com muitas e pertinentes informacoes para o nosso
conhecimento do passado. No dominio da cor, ela
sublinha como, em qualquer sociedade, a sua princi-
pal funcao é classificar, assinalar, proclamar, associar
ou opor. E 0 caso também, e sobretudo, do campo da
tinturaria, do téxtil e do vestuario. E talvez ai que os
problemas quimicos, técnicos, materiais e profissio-
nais se misturam mais intimamente com as questoes
sociais, ideoldgicas, emblematicas e simbdlicas. Para
o medievalista, por exemplo, mais do que o vitral, o
fresco ou o painel, mais do que a prépria miniatura
(mas também, naturalmente, em ligacao estreita com
estes diferentes documentos), sao as tinturas, os teci-
dos e o vestuario que fornecem o material documen-
tal mais soélido, vasto e pertinente.

O presente livro nao se limita a Idade Média, bem
longe disso. Mas também nao tem a pretensao de
constituir uma verdadeira histéria das cores nas socie-
dades ocidentais, apenas de contribuir para o seu
estudo. Para isso, toma como fio condutor a historia
da cor azul, desde o Neolitico até ao século xx. A his-
toria do azul poe de facto um verdadeiro problema
histérico: para os povos da Antiguidade, esta cor conta
pouco; para os Romanos, é até desagradavel e depre-
clativa: é a cor dos Barbaros. Ora, nos nossos dias,
o azul é de longe a cor preferida de todos os Europeus,
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bem a frente do verde e do vermelho. Houve assim,
ao longo dos séculos, uma completa inversao dos valo-
res. O livro insiste nessa inversao. Mostra primeiro o
desinteresse que havia pelo azul nas sociedades da
Antiguidade e da Alta Idade Média; segue depois, nos
mais diversos dominios, a ascensao progressiva e a
consideravel valorizacao dos tons azuis a partir do
século x11, em particular no vestuario e na vida quoti-
diana. Insiste nas questdes sociais, morais, artisticas e
religiosas ligadas a essa cor até ao periodo romantico.
Por fim, destaca o triunfo do azul na época contempo-
ranea, traca um balanco dos seus usos e significados,
e interroga-se sobre o seu futuro.

No entanto, uma cor nunca «vem» so. S6 ganha
sentido, s6 «funciona» em pleno se estiver associada
ou oposta a uma ou a varias outras cores. Falar do azul
é por isso, necessariamente, ser levado a falar também
das outras cores; elas nao estao ausentes das paginas
que se seguem, bem pelo contrario: nao s6 o verde e o
preto, aos quais o azul foi durante muito tempo assi-
milado; ou o branco e o amarelo, com os quais, muitas
vezes, fez par; mas também, e sobretudo, o vermelho,
seu contrario, seu cumplice e seu rival ao longo dos
séculos em todas as praticas ocidentais da cor.



